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Abstract: Hermann Hesse’s Steppenwolf is more than a schizophrenic novel, it can be
considered a very long fairytale that presents the human path to self-knowledge and the
passage to timelessness through the individuation process and archetypes. Hesse shows
that the classic double is just a simplified myth, that the human being consists of a great
variety of selves, not only of two. He is also bringing out the importance of playfulness as
modus vivendi.
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,Dimpotrivi, noi ne intalniram

in eterul inghetat, cu stele,

Noi cu ziua si-ora o sfarsiram,

Nu suntem masculi, batrani, femele...

Rece ni-i traiul, statornic si drept,

Rece ca astrii raidem etern in inalt...”

(Nemuritorii de Harry Haller —

protagonistul romanului Lupul de stepa)

Prea putin cercetat in spatiul cultural romanesc, Lupul de stepa al
autorului german Hermann Hesse a fertilizat terenul literaturii schitand evolutia
unei tipologii psihologice complexe aflate sub eticheta stiintifica a schizofreniei.
Sub forma arhitecturala a unui basm cu o actiune cu valoare simbolica, romanul
cu valente spirituale si psihologice prezinta drumul pe care Harry Haller il
parcurge spre descoperirea sinelui si a tainelor vietii. Articolul de fata vizeaza
tocmai indicarea acestor aspecte, lectura Lupului de stepd lasandu-ne cu
impresia unui basm modern de mari dimensiuni.

Inspirat din biografia sa, Hesse reuseste sa dea viatd unui personaj pe
cat de incomod si greu de digerat, pe atat de fascinant, scotand la iveala
diferitele fatete ale esentei umane. Crizele personale prin care trece, urmate de
contactul cu psihanalistul Carl Gustav Jung, stau drept temelie a romanului
care, din punctul nostru de vedere, reprezintd un act de defulare a autorului.
Odata intrati in universul romanului, patrundem in lumea interioara a lui
Haller ce oglindeste filozofia si lupta interna a lui Hesse. Nu intdmplatoare sunt



208 Mihaela-Lorelai ANGHEL-CIUREA
Lupul de stepd, un basm jungian?... Sau célatoria spre autocunoastere si atemporalitate

initialele personajului care coincid cu cele ale autorului si nu e simpla
coincidenta faptul ca imaginea personajului atat de important Hermina se
suprapune celei a prietenului din copilarie pe nume Hermann.

Ajuns la varsta de cincizeci de ani, sub povara schizofreniei, Harry
Haller traieste apogeul unei crize ce are, in opinia sa, drept cauza scindarea
personalitatii sale in doua firi total opuse, una aflata sub semnul omului si alta
sub semnul lupului. Cu clare intentii de analizd psihologicd a protagonistului,
Hesse isi construieste romanul din trei parti ce vizeaza unghiuri diferite. In
Cuvant inainte al editorului, Haller este conturat din perspectiva celuilalt si
vedem astfel ca este considerat un om amabil, simpatic, dar in acelasi timp
singuratic, distant, misterios, nefiresc. A doua parte este compusd din
insemnarile eroului (scrise probabil sub influenta dostoievskiana a romanului
Insemnari din subterand) in care este expus fluxul constiintei sale, neexistand
o delimitare intre realitatea obiectiva si cea subiectiva. Integrat in cea de-a doua
parte, Tratatul despre lupul de stepd pretinde a aduce lumina in poveste, a
ghida cititorul si a-1 familiariza cu conceptiile filozofice ale autorului si totodata
a demara procesul de transformare a personajului. De fapt, luand drept
halucinatie aparitia misteriosului mesager care aduce Tratatul, in universul
fictional textul 1i apartine lui Haller si este un produs al adevarurilor si ideilor
sale ascunse.

Observand trimiterile intertextuale la clasicii universali Dostoievski si
Nietzsche, lupul de stepa pare construit pe premisele unui subteran sustinut de
ideologia Supraomului. Daca dedublarea antieroului dostoievskian se pastreaza
intre granitele umanului, spre exemplu, protagonistul micro-romanului Dublul
fragmentandu-se in Goliadkin-senior si Goliadkin-junior, cea a personajului
hesseian se extinde si devine mult mai agresiva prin imaginea lupului. Conform
Dictionarului de simboluri, acesta intruchipeaza mai mult decat instinctualitate
si ferocitate, el reprezinta dezumanizarea absolutd, ajungand a fi considerat si
entitate infernala, cuvenindu-se aici sa amintim si faptul ca Hades purta vesminte
din piele de lup (Chevalier, Gheerbrant 1996: 653-654). Animalul consuma astrii
timpului, aduce moarte cosmicd, magia unor pitici fiind singura care il poate opri,
lucru ce se observa si in finalul romanului lui Hesse, atunci cand salvarea pare sa
stea in piticile figuri ale jocului din cadrul teatrului magic. Haller creeaza
impresia ca se regaseste in tipologia antieroilor dostoievskieni cu care are in
comun intelectualitatea si cultul pentru Thanatos sub forma instrdinarii,
scindarii, suferintei. Dupa ce a perpetuat intentionat insingurarea, sub masca
unei sile fata de mentalitatea si obiceiurile burgheze, personajul este devorat de
propria independenta ajungand a se simti ca un adevarat outsider: ,atunci eu
sunt nebun, atunci eu sunt intr-adevar un lup de stepa [...] un animal ratacit
intr-o lume straina si neinteleasa, un animal care nu-si mai afld nicdieri salas, aer
si hrana” (Hesse 1983: 51). Mai mult decat atat, vedem ca si celalalt il percepe in
acelasi mod, de parca ar fi venit dintr-o lume necunoscutd, marcand tot mai
puternic tipologia inadaptatului. Cat despre independenta dupa care a ravnit inca
din copilarie, aceasta este una partial ipocrita, el folosindu-se de facilitatile lumii
burgheze precum serviciile bancare sau ale altor institutii ale statului. Chiar si
felul in care se imbraca si se comportd in situatiile oficiale tradeaza nuante ale
acelei societiiti pe care pretindea ci o dispretuia din risputeri. In timp ce acasi
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traia in dezordine si praf, admira aproape obsesiv mirosul si privelistea unui loc
in care domnea curatenia, amintindu-si de tabieturile burgheze ale mamei sale.
Din perspectiva noastra, independenta sa se aseamana cu conceptul libertatii
arbitrare intalnit atat la personajul dostoievskian cat si la cel nietzschean.
Analizand viata atat de inanimata a lui Haller, putem pune semnul egalitatii intre
independenta hesseiana, libertatea absoluta si moarte, si aici ne referim la o
moarte simbolica legata atat de statutul sdu in colectivitate, cat si de cea a
spiritului si sufletului sau, aceasta ca urmare a pulsiunii thanatice. Asemenea lui
Rodion Raskolnikov, Haller simte nevoia de a-si expune public opiniile ce
contrazic ideologia societdtii in care traieste, intr-o incercare de a-si impune
propria filosofie si de a-si afirma eul individual. Acest lucru aduce cu sine reactii
negative din partea celorlalti, precum articolul din ziar in care Harry este pus la
zid pentru comentariile dure aduse statului. Mai amintim si vizita la tanarul
profesor ce fusese o adevarata corvoada pentru toate partile implicate, aratand
cat de incapabil era lupul de stepa de a se conecta la lumea exterioara, esuand
chiar si in cazul celor mai banale contexte sociale precum o cind in compania
unor cunoscuti. Discrepantele dintre el si lume subliniaza caracterul si ontologia
sa, ambele atat de diferite de cele ale oamenilor din grupul social din care se
presupune cid face parte. Observam, asadar, cd, rupandu-se de tiparul social
prestabilit pentru a-si castiga autonomia, Haller devine propria sa victima,
asemenea antieroilor dostoievskieni.

In Tratatul despre lupul de stepa se clarifica adevdrata naturd a lupului
de stepa, acesta fiind descris ca o fiintda a apusului. In conditiile in care dublul
dostoievskian primeste valente mitologice datoritd felului in care omul s-a
raportat la umbra sa, vizutd ca un dublu intunecat, la imbinarea luminii cu
intunericul (Barleanu 2021: 198), putem vorbi si in cazul lupului hesseian de
manifestarea arhetipului umbrei. Tratatul ne dezvaluie lipsa unor ritualuri care
sa indice o prezenta predominantad a Erosului si se reliefeaza lipsa activitatii pe
durata zilei, personajul devenind productiv abia spre seara si acest lucru doar in
zilele sale bune. Serile mai culminau cu vinul de Alsacia, metoda de escapism ce
imbratiseaza toate aspiratiile lui Haller spre dumnezeire si ce functioneaza ca
un instrument psihologic de supravietuire in fata prezentului nesatisfacator.
Poate ca principala trasatura a eroului lui Hesse este tocmai nemultumirea
continua atat de el insusi, cat si de traiectoria destinului sdu, de aici izvorand
necesitatea de a raimane suspendat in illo tempore. Harry Haller este un spirit
consumat de idealul eternitatii si de depasirea granitelor temporale, umane,
neputinta atingerii perfectiunii hranind gura lupului sdu interior. Din acest
motiv, un alt aspect definitoriu al lupului de stepa este reprezentat de dorinta
sinuciderii, dar ca mijloc de mantuire, de reconectare cu muma primordiala, de
reintoarcere acasa, la origini. Si in ritualurile in timpul carora Haller se
alimenteaza cu puritatea si ordinea locurilor curate, impecabile, regasim acelasi
impuls spre armonia originard. Hermina, oglindd a lui Haller, asociaza
eternitatea lor, a oamenilor adevarati ce se aflid la polul opus al oamenilor
marunti si mediocri care detin timpul profan, banii, puterea si lumea, cu
taramul divin. Acest teritoriu este al lucrurilor si imaginilor autentice, al
sentimentelor puternice, al muzicii si al poeziei, un acasa al spatiului cosmic,
un acasd ce nu se poate incadra intre limitele timpului si care trece de aparente,



210 Mihaela-Lorelai ANGHEL-CIUREA
Lupul de stepd, un basm jungian?... Sau célatoria spre autocunoastere si atemporalitate

esentialul regasindu-se intr-o altd dimensiune, invizibild pentru ochi. De fapt,
diferenta dintre oamenii adevarati si ceilalti consta in faptul ca primii sunt in
stare sa perceapa aceastd dimensiune din ,eterul inghetat, cu stele” (Hesse
1983: 175) 1n care ,nu suntem masculi, batrani, femele” (Hesse 1983: 175), cu
mentiunea ca adjectivul inghetat este folosit cu scopul de a sugera cunoasterea
rationala. Si tocmai din cauza incapacitatii lor de a se proiecta intr-o lume
ideala si de a accesa atemporalitatea, oamenii marunti si mediocri 1i considera
pe cei adevarati drept nebuni, Haller folosindu-se de exemplul lui Don Quijote
pentru a-si justifica inadaptarea la grupul social.

Si visul lui Haller cu batranul Goethe accentueaza recunoasterea
existentei dublului si a umbrei intrucat scriitorul, considerat de catre erou un
nemuritor si parte din lumea absolut3, 1i reveleazd una dintre cheile care poate
deschide usa eternitatii: ludicul ca modus vivendi. Lupul de stepa insa este mult
prea negativ, serios si rigid pentru a se mladia binedispus pe ritmurile vietii, cu
toate ca solutia este sadita in el, visul fiind o scanteiere a sa. Acelasi lucru il
putem spune si despre halucinatiile repetate prin intermediul carora se obtine
schimbarea, acestea indeplinind un rol de reglare a conflictelor de sorginte
interioara. Revenind la figura lui Goethe, aceasta infatiseaza un alt model al
inconstientului colectiv, cel al batranului intelept, arhetip al spiritului. Acelasi
lucru se aplica si in cazul figurii lui Mozart, ambele personalititi reprezentand
lumea nemuritorilor sau energia primordiala care produce nastere si crestere.
Simbolizand cea mai inalta cunoastere si intelepciune, au rolul de a critica
conduitele si ideile gresite ale lupului de stepa, insistaind pe necesitatea
umorului in viata cotidiana.

Daca Haller simtea ca lupul si omul din el se vanau unul pe celilalt si
considera ca aceasta era cauza tribulatiilor sale, Tratatul demonstreaza opusul
si, mentinandu-se in paradigma dedublarii de dragul intelegerii ideilor expuse,
aratd ca ambele laturi au participat si colaborat la crearea momentelor vietii,
chiar si in cazul celor mai fericite. Spre sfarsitul acestei parti, atat de importanta
pentru comprehensiunea mizei romanului, regasim vocea demiurgica a
autorului care isi expune cu nonsalanta opinia conform careia sentimentul
dedublarii nu este ,decit o mitologie simplificatoare” (Hesse 1983: 77), o
alegorie a contradictiilor interioare.

In continuare Hesse se desparte definitiv de modelul dedublirii
dostoievskiene prin promovarea omului-mozaic, omul cu mai multe fete si
substraturi, cu ,nenumarate perechi de poli” (Hesse 1983: 78), astfel incat
simplele antinomii bine-rau sau ratiune-instinctualitate raman instrumente
inutile atunci cand trebuie sa acopere toate nuantele personalitiatii umane.
Conform Tratatului, omul scindat trebuie sa isi multiplice de nenumaérate ori
dedublarea, astfel incat sufletul sau sa poata cuprinde intreg universul. Sub
influenta eposurilor indiene in care eroul este zugravit din multe alte personaje
si a teoriilor lui C.G. Jung legate de sine si procesul de individuatie, Hesse
elaboreaza aceasta teorie pe care o explicd sumar in paginile Tratatului urmand
ca apoi sd o aplice in lumea teatrului magic. Prin individuatie, victimad a unei
reprimari ontologice, omul poate atinge armonia si echilibrul deschizandu-se
catre mesajele transmise de inconstientul colectiv (in care se regasesc
adevarurile universale si vesnice) prin figurile arhetipale. Procesul are ca scop
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obtinerea unui individ psihologic, a unui intreg (Jung 2003: 281). Descoperirea
si asumarea diferitelor fragmente ce formeaza omul pentru atingerea devenirii,
si in acest mod a vesniciei, reprezintd tinta lui Haller si motivul pentru care
incepe o adevarata calatorie initiatica:

...0 célatorie prin iad, o céldtorie bantuita cind de teama, cand de curaj, prin
haosul unui univers sufletesc inundat de intuneric, o cilatorie ficutad cu vointa expresa
de a strabate iadul de la un capat la altul, de a infrunta haosul, de a suporta pana la capat
suferinta provocata de toate relele. (Hesse 1983: 43)

Scurta descriere a traseului lui Haller spre ceea ce pare a fi o alta
dimensiune ne aminteste de incercarile prin care trebuie sa treaca eroii basmelor
pentru a se implini prin autocunoastere. Considerand ca Hesse se foloseste de
modelul basmului in constructia drumului initiatic al personajului, sesizam ca
eroul, sau mai bine spus antieroul, parcurge cele trei etape ale initierii observate
de Rudolf Steiner: pregatirea, iluminarea si initierea propriu-zisa.

Haller este un intelectual cu o cunoastere filozofica si literara foarte
vasta, el fiind la randul sdu un scriitor si o minte care cauta a patrunde in
miezul cunoasterii universale. Armele cu care porneste la drum sunt tocmai
cunostintele dobandite, arme pe care le-a slefuit si ascutit ani intregi, la care se
mai adaugd si amprenta unor mari figuri precum Goethe sau Mozart. Pentru
Haller absolutul se poate obtine numai pe calea ratiunii, aceasta fiind armura pe
care o poartd chiar si atunci cand se simte sub stidpanirea lupului, latura sa
umana pandind si criticand instinctualitatea acestuia.

Pregatit pentru urmatoarea etapd, iluminarea se obtine prin Hermina si a
sa prelungire, Maria, acestea fiind legate nu doar de prietenie si context social, ci
si de un lant carnal, astfel incat relatiile intime dintre Maria si Harry par a fi si ale
Herminei. Si Pablo are un rol important in aceasta a doua etapa a initierii, fiecare
din aceste trei personaje contribuind prin mijloace specifice la dezviluirea unei
forme de viatd ce include instinctualitatea si ratiunea sub forma jocului.

Hermina apeleaza la dans, muzica si mancare, si, prin Maria, la
sexualitate pentru a-1 invita pe Haller sa se bucure de diferitele placeri,
completand astfel intreaga experienta umana, caci numai cunoscand toate
elementele esentiale ale vietii protagonistul poate evolua. Mai mult decat atat,
Hermina reprezinta calauza eroului si totodata un mesager care transmite pasii
spre cunoastere, dualitatea Hermina-Hermann, suprapunerea imaginii
Herminei peste cea a prietenului Hermann, indicind un hermafroditism ce
trimite la Hermes, zeu psihopomp ce tine de punte intre cele doua taramuri
(Borbély 1999: 147). Hermina este mesagerul prin care autorul intervine direct
in dirijarea protagonistului ce recunoaste procesul initierii si se lasa ghidat.
Femeia este cea care face posibila initierea lui, servirea vinului de la prima lor
intalnire 1asadnd impresia unui ritual de trecere. Ba chiar am indrazni a spune ca
licoarea, in combinatie cu sandviciul, pe care aceasta il comanda barbatului
urmand a-i porunci sa-l1 manance, preia forma unei impartasanii, conferind
intregului moment o aura sacra. Luand in considerare faptul ca de obicei
sandviciul contine produse din carne, il putem interpreta ca pe un simbol al
senzualitatii, aceasta fiind ridicata la nivelul unei taine sfinte. Daca in incipitul
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insemnarilor Haller viseaza cu ochii deschisi la vin alaturi de o paine buna, dar,
nefiind demn de asemenea festin, se multumeste cu o bucata de ficat, cel mai
probabil pentru a satisface in mod inconstient foamea lupului interior, acum
este pregatit pentru transformare.

Asadar, prima interactiune a celor doi marcheaza inceputul tranzitiei
eroului: ,Inceputul I-am si ficut, ti-ai sters ochelarii, ai mancat si ai baut. Iar
acum ne vom duce sa-ti dau cu peria pe pantaloni si pe pantofi, ca tare mai
trebuie curatati. Apoi ai sa dansezi cu mine un shimmy.” (Hesse 1983: 107).
Stergerea ochelarilor nu poate indica decat formatarea lentilelor prin care
Haller isi vede viata, iar actiunea de curatare, necesitatea unei igiene psihice
care sa 1i permita buna functionare si evolutie. Guvernat de pulsiunea mortii,
Erosul ii este cu adevarat dezvaluit barbatului abia prin aceastid femeie care
pare a fi reflexia laturii sale feminine. In termeni jungieni, putem vorbi despre
arhetipul animei, inteles si ca arhetip al vietii. Hermina este cea care il scoate pe
Haller din ungherul sau intunecat si il readuce in contact cu celdlalt si totodata
cu societatea si traiul burghez, iesirile lor la restaurante, baruri si petreceri
avand un rol de readaptare la viata. Toate actiunile ei sunt indreptate spre o
renastere simbolicd a lui Haller, invatdndu-l cum sia manance, cum si se
distreze, cum sia doarma, cum sa simtd, cum s iubeascid. Din acest punct de
vedere, se poate vorbi si despre arhetipul matern, fatetd a animei, Haller
remarcand de cateva ori tonul si grija ce i-o poartd Hermina, comportament pe
care il asociazd unei mame. Misiunea femeii se incheie cu doua momente
edificatoare pentru evolutia lui Harry, caci acesta reuseste in noaptea balului,
prin intermediul dansului, sd-si indeplineasca una dintre nevoile primare ale
omului in genere, apartenenta la grup: ,trdiam sentimentul unei sarbatori
amuzante, betia unei colectivitdti care se distreazd, taina individului pierdut in
multime” (Hesse 1983: 187). Conexiunea cu celdlalt se completeaza, largind si
imbogatind in acelasi timp sufletul omului, prin uniunea sa cu Hermina.
Nemaifiind castrat de dorinta unei ratiuni thanatice si initiat in tainele jocului,
Harry este pregatit pentru a se contopi cu aceasta in cadrul unui dans ce se
simte a fi nuptial, moment-cheie in care toate reprezentarile erotice feminine
din constientul si inconstientul sau se unificad si dau nastere unei imagini
absolute ce preia chipul acesteia. Dansul, ritual pentru care Hermina l-a
pregatit pe barbat inca de la inceput, exersand cu regularitate, este unul al
conectdrii spirituale perfecte ce implicA manifestare exterioara doar prin
intermediul sarutului si imbratisarii. Implinirea iubirii apare sub forma marelui
val care isi spdargea creasta deasupra lor, indicind importanta Erosului in
atingerea Absolutului. Iubirea lor se fundamenteaza pe recunoastere spirituala
reciproca si pe raspuns automat generat in mod natural, fapt ce il conduce pe
Haller la degustarea nemuririi in timp ce isi priveste reflexia sufletului in ochii
Herminei si aude niste hohote ireale, glaciale si radioase. Putem conchide ca, pe
langa rolul mesagerului, femeia mai detine si o sarcina civilizatoare, participand
activ la procesul de formare a neofitului.

Dar calatoria lui Harry nu se opreste aici, urmand din acest punct ultima
etapa a initierii, in continuare barbatul fiind preluat de Pablo, alt personaj
adjuvant ce actioneaza precum un mentor in procesul de sinucidere a lupului de
stepa. Sinuciderea simbolicd este necesara si prevdazuta de Haller incd de la
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inceputul insemnarilor, constientizand nevoia unui foc ucigdtor al unei noi
introspectii. Mai mult decat atat, citind cu atentie cuvintele lui Pablo inainte de
a-i prezenta teatrul lui Haller, ne dim seama ca prin acesta se personifica
umbra eroului: ,Eu nu pot sd-ti ofer nimic altceva in afara de ceea ce exista deja
in tine insuti, nu pot sa-ti deschid nicio altd galerie de imagini decat pe cea a
sufletului tau. [...] Eu nu te ajut decat ca propria ta lume sa devina vizibila si
atata tot.” (Hesse 1983: 194) Amintim ca pentru C.G. Jung umbra este ,partea
negativdi a personalitatii umane: continuturile inconstientului personal,
functiile psihice inferioare, nedezvoltate, trasaturile ascunse, dezavantajoase”
(Jung 1994: 10). Teatrul magic al lui Pablo are o importanta deosebita, acesta
ne schiteaza mintal grafica unei mandale, reprezentare a sinelui personajului:
strase la o parte cortina si iatd-ne ajunsi in coridorul rotund, de forma unei
potcoave, al unui teatru, eram exact la mijloc, iar de ambele parti ale coridorului
arcuit se aflau incredibil de multe usi care duceau spre niste loje” (Hesse
1983: 195). Ne fundamentdm prezumtia pe faptul cd mandala este o imago
mentalis, deci o reprezentare interioara, ce se construieste progresiv cu ajutorul
imaginatiei atunci cand existd dezechilibrare sufleteascd. (Jung 1998: 92) In
lumea teatrului, metafora oglinzii pentru expunerea sinelui este intens folosita
si reflectd schimbarile suferite in procesul de pulverizare a personalitatii lupului
de stepa. Daci initial Haller vede in oglinda reflexia lupului, dupa un hohot de
ras mantuitor, imaginea animalului se spulbera si este inlocuitd de nenumarate
figuri ale lui Harry in toate variabilele posibile, la varste diferite si in situatii
distincte. Ideea combinatiilor infinite ale figurilor este intarita si expusa pe larg
atunci cand barbatul alege sa intre in camera indrumarilor pentru modelarea
personalitatii si da peste un nimeni ce se foloseste de jocul de sah pentru a
explica cd omul are capacitatea de a-si reconstrui pe tabla vietii eul in
nenumarate infatisari, tonalitati si ritmuri. Este reprezentativ gestul jucatorului
de a-i Inmana lui Haller piesele de joc pentru a-1 face direct responsabil de
fericirea sau suferinta sa. Dar renuntarea la personalitatea toxica este un proces
dificil si, in ciuda mai multor usi (continuturi psihice) deschise, oglinda ajunge
sa reflecte din nou imaginea lupului, de data aceasta cu limba rosie, insetat de
sange. In buzunarul lui Haller figurile de sah se prefac in cutit si nunta sa cu
Hermina se incheie cu imaginea reflectata in oglinda a lamei mortii infipta sub
sanul stang al femeii — si aceasta imagine in oglinda. Uciderea Herminei
reprezintd, asa cum bine intuieste Haller, stingerea soarelui sau si incetarea
vietii, moartea acesteia fiind echivalenta cu sinuciderea lui — si aceasta, la
randul ei, simbolica.

Explorandu-si abisurile, avand ca tinta finald moartea si sabotand jocul,
Harry se pedepseste prin figura procurorului, condamnandu-se la vesnicie, o
calatorie eterni in infernul sau interior, cu speranta ci intr-o zi va invata sa rada.
Daci lupul de stepa reprezinta contrariul armoniei originare, si vesnicia la care
este condamnat reprezinta opusul eternitatii nemuritorilor.

Reflectand, in final, la teoria omului-mozaic, Harry Haller nu este doar un
personaj, este un suprapersonaj alcatuit dintr-o multitudine de figuri (in fond,
proiectii ale sinelui sau) dintre care fac parte Hermina, Pablo, Maria, Mozart,
Goethe, fiecare infatisand cate un fragment din eul acestuia. Putem considera ca
drumul parcurs de erou implica aceleasi obstacole pe care le parcurge sinele spre
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realizarea sa armonioasa in cadrul procesului de individuatie: asimilarea umbrei,
confruntarea cu anima, intalnirea cu batranul intelept si reprezentarea mandalei.
La randul sau, Harry proiecteaza franturi din constiinta, inconstientul personal si
inconstientul colectiv al autorului Hesse.

Avand in vedere ca romanul lui Hermann Hesse fictionalizeaza, sub
masca suprarealismului, calatoria spre autocunoastere si devenire a omului
prin realitdti psihologice cu incarcatura mitologica, se poate considera ca
acesta prezinta particularitati comune cu basmul. Am vazut ca ceea ce spune
Marie-Louise von Franz in deschiderea materialului sau despre interpretarea
basmelor (Franz 2017: 3) se poate aplica si romanului Lupul de stepa; la fel ca
in cazul basmului, Hesse ne prezinta prin intermediul arhetipurilor una dintre
cele mai pure si simple expresii ale inconstientului colectiv. Scotand la iveala
fragmente din psihicul unui lup de stepa, autorul nu doar prilejuieste procesul
de introspectie al cititorului, ci ofera si o cale de salvare in fata mortii.
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